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Irena Bliihova (1904-1991) je znama predevsim jako ,,matka“
slovenské socialni fotografie — fenoménu, ktery byl soucasti
SirSiho mezivale¢ného stredoevropského dokumentarniho
hnuti. Fotograficka dramata, ktera byla pro fotografku
protestem proti nespravedinosti, utlaku a poniZeni clovéka,
zachycovaly bidu, téZkou praci a také neduistojné Zivotni
podminky lidi v odlehlych slovenskych regionech. Ty vS§ak tvorily
jen zlomek Bliihové rozsahlé reportazni Cinnosti. Se stejnym
zajmem dokumentovala v$edni, ale i svateéni Zivot lidi na vesn-
ici, ve méstech a na trzich ¢&i kazdodenni realitu svych pratel
a souputnikud. Tvorbu Ireny Bliihové by proto bylo mozné presnéji
definovat tak, jak ji sama popsala ve vlastnich vzpominkach:
~kompletne vidiet, globalne zachytavat Zivotné prudenie
v zakonitych sdvislostiach. [...] vo fotografickes terminologii hlavny
vyraz (pre to) bol ,momentka:“

Vystava Socialni reportaze Ireny Bliihové se snazi nacrtnout
Sifi Blihové mnohovrstevnatého dila v dobovém kontextu
a souvislostech mezivale¢né vizualni kultury prvorepublikového
Ceskoslovenska. Kromé autorskych a novych tiskil predstavuje
i soudoba periodika a publikace v siti vzajemnych propojeni
a vztahU. Na vyzvu k solidarité, specificky aspekt Bliihové
tvorby, reagovala svoji intervenci do vystavy grafickd umélkyné
Claudia Schramke. Ta nékolik mésicu stravila navstévami
vydejen jidel pro lidi v nouzi v Bratislavé, Praze a Berlinég,
aby reportaznim zplsobem zachytila akt pomoci a vzajemné
podpory. Jeji barevné reportazni kresby odkazuji nejen ke
zpusobu prace Ireny Bliihové, ale zejména k jejimu posel-
stvi dalSim generacim: ,Merite svet dalej a dokazte to lepsie,
ako sme to vedeli my.*®



Slovenské regiony mezivale¢ného obdobi daly vzniknout specifické
vétvi zvané soc/aini fotografie, ktera se dnes radi do internacionalniho
délnického dokumentarniho hnuti. Charakteristické zabéry détské
prace, bidy a Zalostnych Zivotnich podminek ruralniho proletariatu,
které porizovali slovensti socialné-kriti¢ti fotografové a fotografky
poukazujici na odvracenou stranu proklamované demokratického
a progresivniho prvorepublikového Ceskoslovenska, byly uz
ve své dobé pokladany do ostrého kontrastu s idealizovanou etno-
grafickou dokumentarni fotografii a filmem, jejichZ reprezentantem
byl znamy etnograf, folklorista a rezisér filmu Zem spieva (1933)
Karel Plicka (1894-1987). Plicka ve své praci zobrazoval sloven-
ské regiony jako spanilou rezervaci starobylé kultury, coz dobovi
zastanci angazované fotografie kritizovali jako ,, vypravu za nesou-
visejicimi obrazy, ktere jsou povolény odvést pohled od skutecnosti
a soucasnéeho Zivota zemé, ktera nema duvodu, aby si zpivala. “ Tento
vyhranény protichldny pohled se pfri definici tvorby Ireny Bliihové
zazil i v pozdéjSim umeéleckohistorickém diskurzu, s odkazem
na znadmy citat slovenské historicky uméni lvy MojziSové: ,, Plicka foto-
grafoval zem, ktord spieva, Blilhové zem, ktora si nema preco spievat. “

Rozsah zachované fotografické pozustalosti Ireny Bliihové vSak
dokazuje, Ze svoji zemi a zivot lidi v ni dokumentovala v celé Siri
— v¢etné situaci z kazdodenniho Zivota ve méstech, na vesnicich,
svatec¢nich procesi a déni na jarmarcich, nebo i spontannich zach-
yceni blizkych pratel véetné portrétd své rodiny. Nejen Ze vétsSinu
jeji tvorby obsahuji snimky nezapadajici do bézné uzivanych
stylovych kategorii fotografie, ale i témata jejich zabéru
se Casto prolinaji, a proto neni mozné urcit jejich pevné hranice.
Koneckonc, neni tato mnohost, vzpirajici se rigidnimu roztrizeni,
vlastni kazdé, profesionalni ¢i amatérské, fotografické pozuistalosti?

Vystava Soc/dlni reportaze Ireny Bliihové nacCrtava tuto rdznorodost
dila fotografky v siti reprezentativnich snimkd a otevira diskusi
o povaze (mezivale¢ného) spolecenského dokumentu, kterym
by ze sociologického hlediska mohl byt jakykoli realisticky fig-
uralni vyjev. Bliihové fotograficka ¢innost je zde prezentovana



prostrednictvim nékolika dil¢ich tematickych celkl — Vernakularni
fotografie, Sociografické reportaZe, Socialni fotografie jako uméni,
Sociofoto, Bauhaus a Etnograficky dokument, které se v jejim dile
organicky prolinaji, s védomim toho, Ze neni mozné nalézt jejich
jednoznacné ohranic¢eni a tim padem ani redukovat Blihové tvorbu
na jeden Zanr. Vystava fotografii Ireny Bliihové tak predstavuje mno-
hovrstevnatou reportaz spolecnosti, kterou nahlizela z rliznych pozic
— jako levicova idealistka, amatérska fotografka, progresivné orien-
tovana studentka, kulturni dokumentatorka i angazovana umélkyné.

k ok %k

Vernakularni fotografie

Slovni spojeni vernakularni nebo lidova fotografie popisuje masové
rozsireni tohoto média, které zacalo na pocatku 20. stoleti Siroké
spektrum lidi vyuzivat jako prostredek vyjadreni vlastniho vidéni
svéta. S demokratizaci dostupnosti ru¢niho fotografického aparatu
zacaly drtivou vétsSinu celkové fotografické produkce tvorit zdan-
livé ,obycejné“ rodinné fotografie, zachyceni déti, portréty pratel
a momentky. Irena Bliihova si uzZ jako dvacetileta poridila némecky
fotoaparat znacky Goerz-Tenax, kterym na pocatku dvacatych let
zachycovala déni kolem sebe véetné pravodu, trh, ale i portréty
svych rodinnych pfislusnikd, partnera, znamych nebo soudruhd.
Dokazuje to rada fotografii véetné zabéru Futbalového ihriska
v PovaZskej Bystrici (1926) nebo snimek Nizke Tatry (1928) zachytava-
jici horolezectvi, sport, ktery kromé lyZzovani fotografovala nejcastéji.

Sociografické reportaze

Pro Blihovou byla dulezita aktivni role fotografického obrazu,
kterému byl na prelomu 20. a 30. let minulého stoleti pripisovan
potencial zménit politické podminky a burcovat verejnost. ., 7ak ako
pre spisovatela bolo pero zbrariou, tak bol pre nas riou fotograficka
aparat,”® prohlasila Blihova pri vzpominani na dobu své aktivni



politické ¢innosti. Komunisticka strana Ceskoslovenska, které byla
aktivni ¢lenkou, vyuzivala Bliihové fotografie z Horni Marikové
v rdmci interpelaci v parlamentu i v rdmci agitacni ¢innosti. Bliihova
se primo Ucastnila sociografickych vyprav, z kterych pofrizovala
kompletni reportaze slovenskych regiont s cilem upozornit vere-
jnost a politickou reprezentaci na nedustojné Zivotni podminky
taméjsSich obyvatel. Zabéry ze sérii Kysuce — Kysuce a Nasledky
a priciny kretenismu byly v rdmci téchto reportazi publikovany
mimo jiné na strankach slovenského levicového Casopisu DAV,
Ceské Tvorby nebo i némeckého Arbeiter llustrierte Zeitung (AlZ).

Bauhaus

Na zakladé motta ,, Spravné porozumét pojmu tvorit znamena pomahat
Clovéku,“ které razil druhy reditel desavského Bauhausu, levicovy
architekt Hannes Meyer, se rozhodla Irena Bliihova na tuto Skolu
prihlasit. V letech 19311932 tak studovala v propaga¢nim od-
déleni Joosta Schmidta, pricemz také navstevovala ateliér Waltera
Peterhanse, fotografa hnuti Nové vécnosti. Kromé experimentalnich
Skolnich cviceni, které zahrnovaly fotogram nebo vicenasobnou
expozici, porizovala také snimky zachycuijici prostredi a kazdodenni
chod této instituce. Bluhova fotila své spoluzaky a spoluzacky
v dilnach, pfi jidle, na exkurzich, ale také lidi, ktefi se podileli
na provozu této prestizni Skoly, jako tfeba slavnou Upratovacku
na Bauhause (1931). Z jejiho ,,bauhausovského* obdobi také pochazi
fotografie Usmev (1931), jejiz ptivodni pozitiv byl s nejvétsi pravdépo-
dobnosti v roce 1933 soucasti prazské vystavy sociaini fotografie.

Sociofoto

Pod nazvem Sociofoto sa zdruzovalo v mezivale¢né dobé néko-
lik slovenskych fotografickych skupin Sificich v tuzemském
i mezindrodnim ramci program socialniho dokumentu, ktery by
vyhovoval dobovym pozadavkim na spolecensky radikalni a zaroven



efektni vizualni sdéleni. Bratislavskou pobocku spoluzakladala
Irena Bliihova v roce 1933 s fotografkou Barborou Zsigmondiovou
a Fricem Strohem. Pri prezentaci fotografii na vystavach i v tisku
se jednotlivi fotografové a fotografky téchto fotografickych skupin
po vzoru tehdejsi sovétské délnické fotografické praxe vzdavali
vlastniho podpisu a vystupovali pod kolektivni signaturou jako
jednotny pracovni kolektiv. Snimek 7abaciarky (1936), signovany
Irenou Bliihovou a zachytavajici proces suseni tabaku, pochazi
pravdépodobné z jedné z kolektivnich akci Sociofota. Dikazem
je existence snimku s totoznym ndamétem od Barbory Zsigmondiové.®

Socialni fotografie jako uméni

Pozice socialni fotografie na Uzemi Slovenska se znac¢né liSila
od jejiho vnimani v ¢eské Casti spole¢ného mezivaleCného statu,
kde byl od poc¢atku duraz kladen na umélecké kvality fotografie.
Skupina film-foto, zfizena kolem organizace ¢eskych levicovych
intelektudlt Leva fronta, iniciovala prvni tuzemské vystavy socialni
fotografie, které se odehraly v roce 1933 v Praze a Brné. Na nich
po navratu z Bauhausu vystavovala také Irena Blihova — jednak
samostatné v kategorii s ndzvem ,déti“, jednak jako ¢lenka bra-
tislavského uskupeni Sociofoto. Pod svym vlastnim jménem vys-
tavila v Praze dvé fotografie pojmenované Usmev (1931) a Dreveny
konik (mezi 1930 a 1933). Diky tomu, Ze Bliihové nazvy fotografii
byly zpravidla popisné, se podarilo identifikovat dvé fotografie,
které datovanim i zobrazenym motivem odpovidaji snimkiim
v seznamu z katalogu vystavy. O rok pozdéji na /.. mezinagrodni
vystavé socialni fotografie v Praze prezentovala Bliihova fotografii
Vela kamenicia — malo chleba (1933) z prostredi slovenskych Kystc.

Etnograficky dokument

Jak jiz bylo zminéno, dnes nejznamé;jsSim protagonistou etnografické
prace v mezivaleCnych regionech Slovenska byl vy$e zminovany



Karel Plicka, ktery z pozice dokumentatora pro Maticu slovensku
¢asto idylicky zachycoval tradi¢ni lidovou kulturu nejenom fotogra-
ficky, ale také na film. Pravé pod jeho vedenim, ve filmovém ateliéru
na Skole umeleckych remesiel v Bratislave, studovala Bliihova
na konci tricatych let. Jeji dokumentace lidovych i cirkevnich pro-
cesi jiz od pocatku dvacatych let balancuji na hrané vernakularni
fotografie a zkoumavého etnografického dokumentu, jak je mozné
vidét na zabérech ze svatecnich procesi nebo snimcich ze série
Zivot a praca bacov, pastierov a honelnikov. \I nejryzej$i podobé
je mozné Bluhové zajem o dokumentaci tradi¢ni lidové kultury
vidét na snimku Spevacky — Predvecerny spev (Jasenov) (1942),
na kterém zachytila zpivajici divky v tradi¢nim vychodoslovenském
kroji. Tuto fotografii poridila béhem druhé svétové valky, béhem
které se skryvala v ilegalité ve vychodnich regionech Slovenska.

Poznamka k autorskym tiskiim:

V 70. a 80. letech 20. stoleti zacala Irena Blihova kopirovat a dale
mnozit své mezivaleéné snimky za Gc¢elem znovu-zaloZeni vlastniho
fotografického archivu, ktery byl z velké ¢asti zni¢en béhem druhé
svétové valky. Prefocovala proto s pomoci analogového fotoaparatu
nékolik zachovanych vlastnich plvodnich pozitivl i reprodukce uvere-
jnéné v dobovém tisku nebo knihach. Timto procesem si Blihova
vytvorila novy negativ, ze kterého nasledné vyvolavala nové foto-
grafie. Nestitila se nejriznéjsich typu ,postprodukce®, jako napriklad
nepriméreného zvétSovani bez ohledu na kvalitu vysledné fotografie
nebo ru¢niho orezavani pozitivu za ucelem vyvazeni kompozice.

Pri prochazeni autorciny pozUstalosti se nasel také soubor krajné
poskozenych pulvodnich stribrno-Zelatinovych tiskd z 20. a 30. let,
z vétSiny tvoreny portréty déti. Povaha poskozeni pozitivl s chybéjici
Zelatinovou vrstvou a obnaZenymi stribrnymi vrstvami s nekon-
trolovanym odrazenim svétla neumoznila Blihové tyto snimky



v domacich podminkach (pre)fotografovat. Pro Gcely vystavy v galerii
Fotograf jsme nechali vytvorit novou analogovou kopii poskozeného
pozitivu Dreveny konik (1930-1933), a to zplsobem, jaky v 70.
a 80. letech pouzivala Irena Bliihova, s cilem priblizit navstévnikim
a navstévnicim jeji postup prace zachazeni s vlastnim odkazem.

Claudia Schramke: Trikrat polévku, prosim

V roce 1980 vyzvala Irena Bliihova mladou nastupujici generaci
k aktivismu, kterému sama v duchu levicového idealismu dedikovala
velkou ¢ast svoji mezivale¢né fotografické tvorby. Vzpominky na svoji
éinnost z 20. a 30. let doplnila pranim: ,,merite svet dalej a dokazte
to lepSie ako sme to vedeli my!*

Na tuto vyzvu reagovala svoji intervenci do vystavy v galerii Fotograf
grafickd umélkyné Claudia Schramke. Zvolenim tématu vydejen
jidel pro lidi v nouzi navazala na specificky rys tvorby Ireny Blihové,
a to sice na vyzvu k solidarité a vzajemné pomoci. Reportaznim
kresebnym zplsobem zachycovala Schramke po dobu nékolika
mésicl dobrovolnické ,,soup kitchens® v Berliné (Suppenkuche
Franziskanerkloster Pankow), Bratislavé (SPOSA ve spolupraci
s Depaul) a Praze (Food not Bombs).

Kresby Claudie Schramke v nékolika momentech nenapadné
odkazuji k médiu fotografie: at uz se jedna o reportazni zpusob
zachyceni na misté nebo o samotnou instalaci v suterénu galerie,
kde kresby muzete zkoumat na celuloidovych pasech, stejné
jako kdyz si fotografka déla zkusebni kontaktni pozitivy v domaci
temné komore. Pro Schramke jsou dulezité také jeji vlastni kresby
na sténach galerie, které odkazuji, podobné jako Blihové fotografie
ve 20. letech, k postupné demokratizaci moznosti uméleckého
vyjadreni a citlivému pohybovani se na hranici umélecké tvorby
a spolec¢enského aktivismu.



Schramke ve své sérii kreseb 77ikrat polévku, prosim (2024) formalné
navazuje na fotografické momentky Ireny Bliihové - pfi jejich vzniku
peclivé pozorovala a rychle a vystizné zachycovala dobrovolniky
pripravuijici jidlo a rovnéz si s nimi pfi jejich praci povidala a zachy-
covala konkrétni detaily vareni a prace v jednotlivych kuchynich.
Soup kitchen je misto, kde je lidsky kontakt stejné dulezity jako
jidlo samotné — v Berliné je napfriklad i mistem setkavani, povidani si
a hrani her. Nejde ale jen o zabavu: priprava dostacujiciho objemu
jidla je tézka prace, kterou drtiva vétsina lidi v rdmci téchto inicia-
tiv déla ve svém volném cCase. Stejné jako vSude na svété najdete
lidi, ktefi nemaji jistotu teplého jidla, vSude se najdou taci, kteri se
rozhodnou jim z dobré vile pomahat.

Dobrovolnické vydavani jidla lidem v nouzi je aktivita, kterou délaji
lidé proto, Ze v jejich mésté selhava socialni systém, ktery nevy-
réené spoléha na to, Ze si lidé navzajem pomohou sami. To je
praveé situace, ve které se reportaze Schramke a Bliihové setkavaji:
spolecenské systémy dnes, stejné jako pred sto lety v mezivale¢ném
Ceskoslovensku, napfi¢ jednotlivymi staty éasto védomé opomiji
zakladni zZivotni potreby lidi v nouzi. Primarni reakci, ktera pred-
chazi systémovému zlepseni jejich podminek, je tak rychla pomoc
»zespodu®. Obé umeélkyné se soustredi na otazku, jak mizeme
kazdy jeden z nds pomoci lidem, a oteviraji tak téma solidarity jako
zakladni lidské reakci na spolecenskou nespravedinost.

"Irena Bliihova, Vzpominky Ireny Blihové, in: Fotografie XXIV, €. 2, 1980, s. 28.

2 Ibidem.

3J. Tima, Zem spieva, ale o ¢em?, in: 7Tvorba, ¢. 45, roc. 8,1933, s. 712-713.

% lva Mojzisova, Dve cesty od tvorby k odboju. Grete Schiitteova-Lihotzka a Irena
BlUhova, Ars, ¢.1, 1989, roc. 80.

¥ Irena Bliihova, Vzpominky Ireny Blihové, in: Fotografie XXIV, €. 1, 1980, s. 18.

¢ Ludovit Hlavac, Sociéina fotografia na Slovensku, Martin 1974, s. 93.

7 Irena Bliihova, Vzpominky Ireny Bliihové, in: Fotografie XXIV, &. 2, 1980, s. 28.






Irena Blithova (1904-1991)

Irena Bllihova, narodena do skromnej rodiny Zidovského malo-
obchodnika, sa uz v mladom veku nechala zamestnat ako Gradnicka
v Povazskej Bystrici, aby mohla finan¢ne podporit svoje vzdelanie.
Ako sedemnastrocna vstupila do novovzniknutej Komunistickej
strany Ceskoslovenska s cielom bojovat proti biede, ktorej bola
v mladosti kazdodennym svedkom. Nasledkom vstupu do strany
ju z miesta, kde pracovala preradili na Kysuce, do jedného z
najchudobnejsich regidénov Slovenska. Tu zaCala v ramci agitacnej
¢innosti fotografovat svoje prvé sociografické reportaze, ktoré
boli nie len publikované v progresivnych lavicovych periodikach
ako DAV ¢i Tvorba, ale sluzili napriklad aj komunistickym poslan-
com na interpelacie v parlamente. Bliihovej fotograficka ¢innost
vSak bola omnoho rozmanitejsia. Mimo kritickej dokumentaristiky
sa venovala aj zachytavaniu svojich priatelov a sudruhov pri réznych
Sportovych aktivitach, pricom jej Specidlnym zaujmom bolo zazna-
menavanie lyzovania ¢i horolezectva. Napriek tomu, zZe Blihova
vacsinu ¢asu stravila na Slovensku, tak spolu so svojim vtedajSim
partnerom maliarom Imrom Weinerom cestovala naprie¢ Eurépou,
kde prichadzala do aktivneho styku so zapadoeurépskym mod-
ernizmom. Blihova, pévodne samouk, sa rozhodla profesional-
izovat svoju fotograficku pracu stadiom vo Weimarskej republike
na najznamejSej modernistickej umeleckej Skole Bauhaus, ktora
v sebe spéjala experimentalny pristup k tvorbe snidbeny s koz-
mopolitizmom. Pod mottom ,Spravne porozumiet pojmu ,tvorit,
znamena pomahat cloveku,” ktoré sa na Bauhause tradovalo pod
vedenim lavicového architekta Hanessa Meyera, tu stravila obdobie
medzi rokmi 19311932, kedy sa s narastom fasizmu v Nemecku
musela vratit do Ceskoslovenska. Po navrate otvorila v Bratislave
na Marianskej ulici knihkupectvo Bliih sliZiace ako miesto stretava-
nia lavicovej inteligencie s vdazbami az k Internacionalnej robotnickej
pomoci (IAH). Tesne pred vypuknutim druhej svetovej vojny stihla
absolvovat kurzy keramiky u Julie Horovej na progresivnej Skole
umeleckych remesiel v Bratislave, pricom navstevovala aj filmové
oddelenie ¢eského reziséra Karla Plicky.



Druht svetovi vojnu prezila v ilegalite. Pod krycim menom Elena
Fischerova pracovala vo vyrobni paliv na vychodnom Slovensku.
Po skonceni vojny sa jej fotograficka ¢innost utlmila ,,v prospech budo-
vania Ceskoslovenskej republiky”k Eomu prispievala ako spoluzakla-
datelka vydavatelstva Pravda (1945-1948), spravkyna spolocnosti
Ludového umeleckého priemyslu (1948-1950) a neskor ako riaditelka
Slovenskej pedagogickej kniznice (1950-1965). Pocas tychto rokov
sa Irena Bliihova zameriavala prevazne na portrétne fotografie svo-
jich blizkych, avSak od sedemdesiatych rokov minulého storocia
zacala opat aktivne fotografovat. Po viac nez tridsiatich rokoch
tak rozvijala svoje pévodné medzivojnové cykly ako Zivot bacov
¢i Osobnosti, pricom vytvarala aj nové série inSpirované flérou.
Rovnako sa aktivne zic¢astriovala svojich vystav doma aj v zahranici.

Claudia Schramke (*1985) se dlouhodobé vénuje grafickému
a komunika¢nimu designu. Publikovala nékolik knih, napfiklad
Der Hund (Pes) vénuijici se citlivému tématu jinakosti v détském
véku nebo Werissensee vor Zehn (Weissensee po desaté), ve které
se reportaznim zplsobem soustredila na neviditelnou préaci v pozadi
Skoly Weissensee Kunsthochschule Berlin, kde studuje vizualni
komunikaci. Svym originalnim grafickym stylem uz nékolikaty rok
v fadé utvari vizudlni identituu prestizniho filmového festivalu
Berlinale.
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Digitalni tisky: Jan MaStera

Analogova kopie: Evgenii Smirnov

Produkce: Pavel Matéj

Technickad produkce: Jakub Tulinger

Marketing, komunikace: Jan Hladonk

SocidIni sité: Tereza Vackova

Reditelka galerie Fotograf: Viktorie Vitl
Reditelka spolku Fotograf: Markéta Kinterova
Fundraisign & executive manager: Marie Rozméankovéa
Preklady: Gabriela Benish Kalna, Gilles Yann Smrkovsky

Za zaplUjceni dé1 ze soukromych sbirek dékujeme Jaroslavu Berdankovi,
Karlu Cisafovi a K1are PreSnajderové.

Podékovani: Till, Lasse & Piet Beese, Julie Cerna, Veronika Darihelova,
Food Not Bombs, GAMU, Eliska KlimeSova, Luka$ Kropacek, Daniela
Kurkova, Martina Pachmanova, Ulrike Schramke, Steffen Schuhmann, SPOSA,
Suppenkiliche Franziskanerkloster Pankow, Petr Turecek

DOPROVODNE PROGRAMY :
1.7. & 3.9. 2024 18.00 - komentovanad prohlidka s kurdtorujicimi
9.9. 2024 18.00 - diskuze s Fedorou Parkmann and Juliou Secklehner

programy pro $koly na objednédni (komentovand prohlidka, workshopy
zamérené i) na vystavni architekturu, ii) na Zivotni pribéh Ireny
Blthové, iii) na Bauhaus a jeho roli v tvorbé Blihové)

rezervace a dal8i informace: viktorie.vitugfotograf.zone

Vystava vznikd ve spolupraci se Slovenskym centrem dizajnu a za podpory
Cesko-némeckého fondu budoucnosti. Doprovodné programy k vystavé, vznik
doprovodnych textd a 1istl pro déti podporila Nadace Rosy Luxemburgové.
Projekt Fotograf Gallery je realizovan s finan¢ni podporou Ministerstva
kultury Ceské republiky a v roce 2024 podporovan grantem hl. m. Prahy
ve vysi 700 000 K¢.

- Cesko-némecky
S LOVENSKE S LOVENS K E | fondbudoucnosti PRA|[HA
. PRA|[GUE
CENTRUM MUZEUM U NADACE PRA[GA
DI ZAJNU DI ZAJNU Deutsch-Tschechischer ROSY M PRA|G
Zukunftsfonds LUXENVMIBURGOVE
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nie je domov




